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FonpO PEDRO CASADO CIMIANO

1. La Espania comica en la Coleccion UC de Arte
Grafico, 2009.

2. El Viaje por Esparia, de Gustave Doré, en la
Coleccion UC de Arte Grafico, 2010.

3. Tipos y costumbres madrilefios de Francisco Ortego
en la Coleccion UC de Arte Grafico, 2011.

4. Gavarni: Masques et visages en la Coleccion UC de
Arte Grafico, 2012.

LES PARTAGEVUSES

»»»»» Ma chere, les hommes, c'est farce! toujours la méme chanson :

une femme a soi seul.

— Toqués ! toqués !

Gavarni: Masques et visages en la Coleccion UC de Arte Grafico

Gavarni: Masques et visages
en la Coleccion UC de Arte Grafico

LES PARTAGEUSES

— Plus je te vois, plus je « Paime ».

Fondo Pedro Casado Cimiano, 4

Pedro Casado Cimiano (Santander, 1936) es doctor en
Ciencias Quimicas. Ha sido profesor del Departamento
de Quimica de la Universidad de Cantabria entre 1972 y
1998; en ese tiempo fue director y docente de numerosos
cursos de postgrado, incluido el Méster en Ciencia y
Tecnologia Lechera, del que fue, ademas, creador. Fue
director técnico de la Cooperativa Lechera SAM y, mas
tarde, director de la division de I+D del Grupo Lacteo
LESA, del INI. Numerosas publicaciones lo avalan
como una de las mayores autoridades del sector lacteo.

Como coleccionista, su pasion han sido y siguen siendo
los libros y las revistas ilustradas del siglo XIX. La
riqueza de sus fondos habia sido intuida a través de los
préstamos que siempre ha realizado para diferentes
exposiciones dentro y fuera de Santander; de hecho, en
2003, fue nombrado colaborador honorifico del Area de
Exposiciones de la Universidad de Cantabria. EI mismo
ha volcado en varias publicaciones parte de la experien-
cia adquirida en esta otra faceta.

En 2008, ¢l y su esposa, Lucia Gutiérrez Montalvo,
depositaron una parte significativa de su coleccién en la
Universidad de Cantabria, con la intencién de que pase a
formar parte efectiva de la Coleccion UC de Arte Grafico
a medida que vaya siendo catalogada y expuesta. Como
muestra de gratitud, la institucion académica acordd
poner el nombre del coleccionista al espacio fisico donde
se conserva la coleccion universitaria, el Gabinete de
Estampas Pedro Casado Cimiano, sito en la Biblioteca de
la Universidad de Cantabria (BUC).

Las ilustraciones de Guillaume Sulpice Chevalier, cono-
cido con el pseudénimo de Paul Gavarni, recogidas en
esta publicacion fueron impresas en 1860 por el editor
parisino Calmann-Levy, acompafiadas de un texto de
presentacion del escritor Sainte-Beuve y bajo el titulo de
Masques et visages. Las estampas recogidas en este cata-
logo conforman la cuarta exposicion del Fondo Pedro
Casado Cimiano de la Coleccion UC de Arte Grafico.
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PRESENTACION

El compromiso de la Universidad de Cantabria con la custodia y difusion de su patrimonio
cultural cumple, un afio mas, su cita con el Fondo Pedro Casado Cimiano. Son ya, con
esta muestra, cuatro las citas que han recogido los distintos conjuntos de estampas reali-
zadas por dibujantes e ilustradores del siglo XIX que hemos podido disfrutar desde que,
en el afio 2008, se hiciera efectivo el deposito del conjunto de mas de un millar estampas
realizado por Pedro Casado Cimiano y su esposa Lucia Gutiérrez Montalvo. Este acto
de generosidad, asi como, el compromiso que ha demostrado desde su creacion con la
Coleccion UC de Arte Grafico motivo que, en el afio 2003, la Universidad de Cantabria
nombrara a Pedro colaborador honorifico de su Area de Exposiciones y bautizara con su
nombre, en el afio 2011, al Gabinete de Estampas, refugio fisico de la coleccion de obra
grafica de nuestra institucion, situado en la Biblioteca Universitaria y cuyos fondos son
accesibles via web a través del Gabinete de Estampas Virtual UC http: / /www.buc.unican.
es /gabestampas /EstampasUC.htm.

A lo largo de estos cuatro afos, las exposiciones realizadas en el Paraninfo de la UC
pertenecientes a este conjunto han puesto en valor estampas de ilustradores como Gusta-
ve Doré, Francisco Ortego, Eduardo Saenz Hermua, Pablo Perellada y Molds o Ramon
Cilla. La propuesta de este afio, nos permitira conocer la figura del excepcional dibujante
francés Guillaume Sulpice Chevalier, mas conocido bajo el pseudonimo de Gavarni, y su
obra Masques et visages. Gavarni reflejo, en el conjunto de imagenes expuestas, todo un
estudio sociolégico y antropolédgico de la sociedad francesa de la segunda mitad del siglo
XIX. Sus personajes nos descubriran algunos de los aspectos mas miseros del costum-
brismo, mediante el uso de vifietas acompafiadas por pequefios dialogos llenos de humor
negro e ironia, escenas vinculadas con el mas puro realismo social. Las distintas estampas
se presentan agrupadas en series como Las lorettes en su vejez, Ingleses en su pais o Es-
cuela de pierrots, que nos acercan a un mundo, a veces, sordido de personajes burdos que
recuerdan a la estética goyesca y acompanados con dialogos en el argot de la época. La
edicion de esta obra, fechada en 1860, dispone de una semblanza del ilustrador francés a
cargo del escritor y critico literario galo Charles Agustin Sainte-Beuve (1804-1869).

En esta ocasion, antes del catdlogo de obras propiamente dicho, la introducciéon y des-
cripcion de la obra de Gavarni viene de la mano de los profesores del Departamento de



Filologia de la Universidad de Cantabria, Raquel Gutiérrez Sebastian y Borja Rodriguez
Gutiérrez, investigadores especialistas en literatura ilustrada del siglo X1X, quienes han
buceado en la personalidad de los personajes representados en las setenta y dos litografias
y textos, recogidos en la publicacion editada por Calmann Lévy, traducidos por Marina
Lépez Benito para este catalogo.

Finalmente, una vez mas, la labor de difusion de la obra grafica que pretende el Area de
Exposiciones con la muestra que presentamos en el Paraninfo de la UC, se complementa
con el excepcional trabajo realizado por el equipo didactico integrado por los profesores
del Departamento de Educacion de nuestra universidad, Joaquin Cano Quintana, Joaquin
Martinez Cano y Juan Martinez Moro. Las propuestas didécticas presentadas en el ma-
terial educativo que complementa esta publicacion, pretenden acercar y atraer al ptblico
escolar de nuestra region, como en otras ocasiones, a nuestra propuesta expositiva, con
el fin de que profundicen en el discurso expositivo, asi como, en los aspectos técnicos y
artisticos.

José Carlos Gémez Sal
Rector de la Universidad de Cantabria



GAVARNI: EL HOMBRE TRAS EL DIBUJANTE

En 1833, Guillaume Sulpice Chevalier pin-
to6 el autorretrato que, afios después, paso a
convertirse en el grabado que reproducimos
en esta pagina. La figura se yergue ante el es-
pectador con un cigarrillo en la mano izquier-
da al estilo de los bohemios roménticos, en
actitud de estudiado desaliflo, exhibiendo un
cuidadoso despeinado, con una corbata mal
anudada y con una chaqueta de terciopelo
con las solapas arrugadas y el puiio desatado.
Es un autorretrato que nos habla de un artista
con una notable capacidad para el detalle. Sin
embargo, este dibujante, mas conocido con el
pseudonimo de Gavarni (1804-1866) conocid
la fama por caricaturas de trazo grueso que
retratan personajes mucho mas vulgares que
el cosmopolita dibujante y litografo que los
inmortalizo.

La historia del pseudénimo

Las razones por las que Chevalier oculté su
nombre con el pseudénimo de “Gavarni” no

Gavarni, Autorretrato, 1845
(grab. Adrien Nargeot, 1867)

estan claras. En unas fuentes se indica que present6 una pintura en un Salén en 1824 con
el titulo Une vue de Gavarnie y, por confusion del catalogo, la pintura aparecié como Une
vue de Gavarni; de esta manera un error y una falta de ortografia crearon un pseudéonimo
que se haria famoso en toda Francia. Otras fuentes aportan una historia mas literariamente
elaborada y menos prosaica, segun la cual cuando, un dia, Susse, editor y marchante de
arte que le habia comprado una de sus obras, le pidio que se la firmara. “Al publico, —de-



cia el editor, —le gustan las obras firmadas”, Gavarni, emplazado a escribir un nombre,
se acordo entonces del valle de Gavarnie en donde habia vivido, de la cascada que tanto
amaba y, sobre el mostrador de Susse, firmo su dibujo con ese nombre tan evocador para
él, del que empled la forma masculina®.

La falta de educacioén académica, pues sus conocimientos se centraban en el dibujo li-
neal y de maquinaria y la geometria, asi como el autodidactismo y la primitiva dedicacion
al grabado fueron sus primeras sefias de identidad como artista, una carrera que inicié en
1824 con una serie de litografias, y que se extendi6 hasta su muerte, convirtiéndole en uno
de los mas importantes y prolificos dibujantes franceses.

Sus primeras actividades profesionales fueron como dibujante de planos en el catastro
de Tarbes, ciudad en la que pasé varios anos. Tarbes fue su primer laboratorio de investi-
gacion. Observador incesante del paisaje humano que le rodeaba, viajoé por toda la region
circundante, visitd Espafia en varias ocasiones, y registrd en sus cuadernos todo aquello
que veia y llamaba su atencién. Nace en esos afios su interés por la vestimenta y sus
particularidades y el estudio de cémo a través de los vestidos se puede representar gran
parte de la personalidad de la figura dibujada. Desde Tarbes enviaba a Paris, a M. de La
Mésangere, del Journal de Dames et de Modes, dibujos de trajes espafioles y de disfraces
que llamaron la atencion del publico.

A partir de entonces comenzé una carrera de éxito. Con el paso del tiempo su campo
de atencidn se centrd decididamente en las costumbres de los seres humanos que le ro-
deaban, tanto la burguesia como las clases mas desfavorecidas. Entre 1847 y 1851 residio
en Londres y sus dibujos muestran su interés por las lamentables condiciones de vida de
los barrios obreros londinenses, interés en el que no podemos descartar una cierta inquina
antibritanica por parte del dibujante galo.

Los ultimos afios de su vida transcurrieron en Paris, aislado de la vida social y retirado
en una finca a las afueras de la capital francesa, aunque sin cesar su actividad como dibu-
jante, publicando sus dibujos en una veintena de periddicos diferentes y sacando a la luz
mas de un centenar de albumes de ilustraciones.

El artista grafico tras el hombre

Sus inicios profesionales como artista grafico fueron como ilustrador y disefiador de
moda, lo que desarrolla su gusto por el detallismo gréfico, la fijacion de los tipos de acuer-
do con su indumentaria, la vision del personaje como conjunto y la capacidad de observa-
cion y de reproduccion de la fisonomia social. Buena parte de su obra, ademas, se centra
en el dibujo y disefio de disfraces. De hecho, Saint-Beuve, el gran critico francés, lo define
como el gran renovador del Carnaval francés, que moderniza sin llegar a vulgarizarlo. En
esta época en su obra grafica se aprecia la distancia que media entre la realidad observada
y la transformacion luminosa y ornamentada que de esa realidad crea el artista.

L GAVARNI, 1860: 7.
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En sus posteriores producciones en L ‘Artiste, pionera de las revistas ilustradas roman-
ticas y en publicaciones satiricas como La Caricatura, o politicas como Le Charivari, sus
dibujos experimentan una evolucién, pues el gusto del publico lector apreciaba mas las
producciones costumbristas, irdnicas y satiricas que las idealizaciones carnavalescas y las
espléndidas indumentarias de la etapa anterior.

Estd considerado junto con Daumier (1808-1879) y Grandville (1803-1847) uno de
los mejores caricaturistas e ilustradores galos del siglo XIX y su influencia en dibujantes
espafioles fue notable, especialmente en Francisco Ortego?, a quien motejaban como “el
Gavarni espafiol”.

A lo largo de su extensa trayectoria artistica simultaneo la pintura y el dibujo, funda-
mentalmente en colaboraciones gréficas en la prensa, con la ilustracion de libros. Destaca
su participacion en Los franceses pintados por si mismos, coleccion de tipos costumbristas
que tuvo sus imitaciones en Espafia e Hispanoamérica y en la que colaboraron los gran-
des dibujantes del momento, como Daumier, Grandville, Paquet, Monnier o Pelez y que
supuso el triunfo de la litografia sobre el grabado en madera. Sus pinturas, entre las que
destacan Retrato de Henry Monier (1843), o el Autorretrato con un cigarrillo (1833) al
que nos referiamos al inicio de este texto se conservan en la National Gallery of Art de
Washington. Como ilustrador de libros destacan sus estampas para La dama de las came-
lias (1858) de Alejandro Dumas hijo, EI conde de Montecristo de Dumas padre, El judio
errante de Eugéne Sué, El hijo del diablo de Paul Feval, el Gil Blas de Santillana de Les-
sage, Las pequefias miserias de la vida conyugal de Balzac, o los Cuentos de Hoffmann.

En 1868, es decir, dos afios después del fallecimiento del dibujante, se public6 en Paris
un volumen titulado Masques et visages en el que se recogian dos semblanzas del artista a
cargo de Henri Rochefort y M. Jules Claretie y muchos de sus dibujos agrupados en series.
Aunqgue se trataba de imagenes de pequefias dimensiones reproducidas con una calidad
bastante inferior a la de otras colecciones de Iaminas del autor, la edicion de un libro de
imagenes de Gavarni es una prueba palpable de la importancia que este artista pudo tener
en su tiempo.

Valeriano Bozal, uno de los mayores expertos en el dibujo decimononico, opina que
“Gavarni esta en posesion de una extraordinaria capacidad como dibujante. La linea de
sus personajes y escenas se adapta, sinuosa, a cualquier efecto, por dificil que sea su rea-
lizacion.” (Bozal, 1989: 83).

Las vifietas de Gavarni

Cuando Gavarni no ilustraba textos ajenos, cuando creaba sus series de vifietas, su
forma de trabajo era diferente, mas personal y original. La imagen precedia al texto, y

2 Véase GOMEZ PELLON, Eloy (2011): Tipos y costumbres madrilefios de Francisco Ortego en la Coleccion
UC de Arte Grdfico, 2011, Santander: Universidad de Cantabria (http://www.buc.unican.es/gabestampas/Es-
tampasUC.htm).
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lo provocaba: el dibujante daba la pauta al escritor. Segun cuenta Sainte-Beuve su méto-
do de trabajo consistia en dibujar directamente sobre la piedra litografica. Buscaba una
escena con unas actitudes determinadas, la fisonomia y el vestuario de los personajes y
después enviaba la plancha a imprimir. Al recibir las primeras pruebas litograficas des-
cubria / inventaba la frase o palabra que daba sentido pleno a la escena y la redactaba a
pie de pagina.

Esta forma de trabajar es analoga a la de los escritores costumbristas; como ellos, Ga-
varni es un observador, un mirén, un curioso, mas dibujante que parlante, aunque tiene
algo de esto también: sus criaturas dialogan con términos jugosos y llenos de dobles sen-
tidos, con juegos de palabras, argot, ironia y alusiones mas o menos picantes. En realidad,
nos encontramos ante sucesiones de escenas climaticas de sainetes.

Los protagonistas de estos sainetes son las clases bajas, el proletariado urbano y los ufa-
nos burgueses adinerados. Los proletarios se presentan como personajes burdos, oscuros,
con una estética feista que recuerda la de Leonardo Alenza y otros dibujantes de la escuela
goyesca. Sin embargo, en la pintura de los burgueses los trazos se suavizan; la elegancia y
delicadeza de las jovenes protagonistas resalta ain mas frente a sus gordos y poco atracti-
vos protectores, pese a que no conviene olvidar que estas jovenes, andando el tiempo, se
convertirdn en las lorettes vielles que retrata con tanta crudeza. Es el mismo circulo maldito
de degradacion que presidira la vida de Nand de la novela homonima de Emilio Zola.

Mascaras y rostros

Gavarni organiza su produccion costumbrista en series de vifietas en las que desarrolla
ideas filosoficas, desde el egoismo infantil a los engafios femeninos, la decadencia del
vicio, la sociedad rijosa y murmuradora, los dobles sentidos, etc.

En esta exposicion encontramos vifietas correspondientes a algunas de las mejores se-
ries creadas por este artista: “Cosas de dos”, “Piano”, “Pasa en las mejores familias”, “La
capa de arlequin”, “Pequefios que muerden”, “La feria de los amores” “Bosquejos de
androginos”, “Las lorettes en su vejez”, “Confidencias”, “Ingleses en su pais” y “Escuela
de pierrots”.

Como caracteres mas representativos de estas estampas hemos de resaltar la variedad
de la indumentaria, especialmente perceptible en la riqueza de los tipos de sombreros, la
importancia concedida a la figura protagonista, gracias al trazo mas oscuro y a su presen-
cia en el centro de la escena, frente a un fondo en el que otras figuras aparecen en un tono
mas suave o incluso desdibujadas, el gusto por el didlogo en parejas, la comunicacion
del personaje con el lector / espectador a través de la mirada del dibujado al que mira, la
complacencia en presentar la vejez, la decadencia fisica, la suciedad de las clases bajas,
la falta de esperanza de personajes solitarios, en especial mujeres, que en la obra de este
dibujante cobran mucho protagonismo como ya indicabamos, el juego de planos y los
multiples significados de las miradas de los personajes de las escenas.
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Los modelos femeninos dibujados por Gavarni

Aunque el lapiz de Gavarni hace desfilar delante del espectador a toda la galeria de
personajes que pueblan la Francia de mediados del siglo XIX, no cabe duda de que su
maxima atencion se dirige hacia las mujeres. El sexo femenino predomina en las vifietas
de Gavarni y cuando no aparece nos encontramos con que suele ser la mujer el motivo de
la conversacion entre las parejas de hombres (jcuantos didlogos hay en Gavarni!), que el
dibujante capta en un segundo vital lleno de expresividad y significado.

Las mujeres de Gavarni se pueden agrupar en tres grandes bloques: las “protegidas”,
las esposas y las lorettes vielles, las antiguas protegidas ahora envejecidas.

Las protegidas son las mas jovenes, las mas hermosas, retratadas siempre junto a sus
ancianos, gordos, feos, pero adinerados, protectores, oscilando entre los deseos de huida
hacia un amor verdadero que a veces se atisba, y la cinica aceptacion de la realidad: la
seguridad que ofrece la riqueza. Una de las vifietas que méas crudamente presenta la vida
de estas protegidas es aquella en la que el viejo protector le dice, sonriendo irénicamente
a la bella joven que llora tumbada en el sofa: “;Qué no me ama? jQuerida mia, ese es un
lujo que no se puede usted permitir!”.

Las actitudes y gestos de esas bellas jévenes que se entregan mas o menos compla-
cientes a los hombres adinerados oscilan entre la languidez buscada que las hace aparecer
como criaturas virginales y virtuosas, una imagen romantica como la que surge en los
dibujos en los que son retratadas con larga melena y envueltas en blancas tunicas, y un
erotismo contenido en las imagenes, en las que no se muestra demasiado el cuerpo femeni-
no, a excepcion del cuello y los hombros y mucho mas explicito en los didlogos con doble
sentido muy recurrentes en Gavarni.

Las esposas de las vifietas de Gavarni son las reinas del engafo, de la burla, de la aven-
tura secreta y desvergonzada. Son las protegidas que han visto legalizada su situacion y se
entregan gozosa y desinhibidamente a un juego de engafos en el que es dificil saber qué
es lo que les complace mas: la aventura galante o la burla al estipido conyuge. No cabe
duda de que el artista se complace en contraponer la sagacidad y astucia femeninas frente
a la inocencia del hombre, que se deja guiar casi inicamente por el instinto sexual y que
es incapaz de apreciar la manipulacion a la que el bello sexo le somete constantemente.

Las lorettes vieilles cierran el circulo de las protegidas. El paso implacable del tiempo
ha destruido por completo la belleza que les hacia apetecibles y la vejez les ha llevado a
una vida de miseria. Gavarni hace gala aqui de una deliberada crueldad con sus personajes
a los que no ahorra ningun rasgo de fealdad, suciedad, degeneracion o depravacion. Y
estos tristes restos humanos se ven atormentados atin mas por el recuerdo de las glorias
pasadas, como ocurre con la vieja andrajosa que sentada en el suelo se lamenta: “jAy, a
mi que me gustaba tanto el bogavante!”. Su mirada de envidia hacia las mujeres jovenes
que pueden atraer ain a los protectores y sus comentarios procaces son dos aspectos que
se reiteran en muchas de las vifetas.
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Otros dos elementos llaman la atencion en esa recreacion de la mujer que hace Gavarni:
la importancia de la mirada, especialmente entre hombres y mujeres, reveladora de multi-
ples matices en esa red de relaciones presididas por el dinero, y la aparicion de parejas de
mujeres, muchas veces haciéndose confidencias sobre los hombres.

En definitiva, la presentacion de este universo femenino presidido por el engaio, la
ocultacidn, el sexo y la murmuracion refleja una mirada poco positiva sobre la mujer. Las
jovenes de buena presencia parecen no tener otra posibilidad que entregar su juventud y
belleza por dinero; las mujeres burguesas bien casadas no pueden amar a sus maridos y
han de entregarse a otros hombres y muchas de ellas pueden terminar sus dias como vielles
lorettes, cerrando un dantesco circulo del que es dificil salir. La mirada del artista parece
ser critica hacia esta situacién femenina, pero también se complace en mostrar las mise-
rias morales de estas mujeres, que no aparecen enganadas ni seducidas por los hombres,
sino que son quienes los manipulan a su antojo. La imagen del titere que simboliza a un
hombre en una de esas vifietas es representativa de esa caricatura de la necedad del mundo
masculino.

Raquel Gutiérrez Sebastian

Borja Rodriguez Gutiérrez
Universidad de Cantabria
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BIOGRAFIA

PAUL GAVARNI (1804-1866)

Pintor, dibujante y litografo francés, nacido en Paris, y cuyo verdadero nombre era
Sulpice-Guillaume Chevalier. Segun algunos autores, tomé el nombre artistico de Paul
Gavarni, debido a la confusién surgida de una acuarela que envi6 al Sal6n de 1829, que
apareci6 en el catdlogo con el nombre del lugar en ella representado, Gavarnie, y que fue
confundido por el redactor con el nombre del autor, proporcionando de esta forma al joven
artista el pseudonimo que le haria famoso.

Fue ante todo un cronista de la vida cotidiana, preocupado por mostrar de la forma
mas expresiva los acontecimientos y los tipos. En sus imagenes cobra gran importancia la
leyenda o pie, que suele ser mas extensa que lo habitual en el género. Tenia una extraordi-
naria capacidad como dibujante, poseyendo una gran intuicién y penetracion fisondmica,
que le permitia acentuar los rasgos de sus protagonistas, haciéndoles extremadamente
expresivos.

Realiz6 sus primeras litografias muy joven, a partir de 1824. Hacia 1831 comenzo a
publicar sus escenas de la vida cotidiana. De 1839 a 1846 publico sus famosas series Les
lorettes, Les debardeurs y Les fourberies de femmes. Después de la muerte de su ma-
dre y su matrimonio, hacia 1845, su estilo cambio, profundizando en seriedad y sutileza.
En 1847 fue a Londres, y en 1849 a Escocia, donde trabajo para publicaciones inglesas.
Después de su vuelta a Paris dedicé mas tiempo a la acuarela. Més tarde, se dedico a la
litografia y publico en la revista Paris otra de sus grandes series Masques et visages. De
esta segunda época de su vida artistica son también sus famosas series: Les partageuses,
Histoire de politique, Propos de Thomas Vireloque, Les enfants terribles, asi como otras
series que aumentaron aun mas la reputacion del artista.

Colabor6 en numerosas revistas: La Mode, L Artiste, La Silhouette, Le Charivari,

L"IMlustration, Le Magazin Pittoresque, Musée comique, etc. llustro obras como: Contes
fantastiques (1843), Aventures de Robinson Crusoe (1861), Contes de fées (1865), La
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dame aux camelias (1875), etc. La obra de Gavarni fue muy considerable, y casi todas las
clases sociales le sirvieron de modelo; en un catalogo general de su obra, publicado en
1873, se relacionan unos 8.000 trabajos de este genial artista.

Pedro Casado Cimiano
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MASQUES ET VISAGES, NOTAS INTRODUCTORIAS (1860)3

Gavarni no es sino el nombre de guerra; su
verdadero apellido es Chevalier (Sulpice-Gui-
llaume), nacido en Paris, aunque, por parte de
padre, originario de Borgofia. No recibi6 una
educaciéon académica al uso, de modo que,
mas tarde, no se encontrard sometido ante
cualquier tradicion, protegido de la imitacién
que nace del recuerdo. Toda su educacion fue
profesional, la geometria, el dibujo, el dibu-
jo lineal orientados a la arquitectura. Habia
aprendido también a dibujar maquinas; se le
habia instruido en esta rama de la mecénica
delicada y sabia que son los instrumentos de
precision. Esta geometria primaria, que ¢l lle-
vard mas tarde hasta la ciencia, le sirvid ya por
siempre para mejor captar la desproporcion y
la asimetria; venturosamente, tenia buen ojo,
como se suele decir.

Le ofrecieron un puesto en el catastro, sin
duda para el levantamiento de planos, y acep-
t6. Entonces tenia veinte afios, mas 0 menos.
Fue a Tarbes y paso alli varios afios. Me lo

GAVARNI

QUES ET Vg,

%\?”% £y

NOTICE

C.-A. SAINTE-BEUVE

PARIS
CALMANN LEVY,

RE-EDITEUR

A LA LIBRAI LE

Masques et visages, portada, 1860.

describen entonces asi: como un joven apuesto de cabello rubio y ondulado, atrevido,
elegante. Gavarni, durante su estancia en esta region pintoresca, frente a los Pirineos,
ensayaba con su lapiz en todos los sentidos de la expresion: dibujaba los modos y costum-
bres pirenaicos, las carreras de caballos, las bajadas de la diligencia, etc.; su primer estilo,

3 Texto original escrito por el escritor Charles Agustin Sainte-Beuve (1804-1869), publicado por el librero y editor
Calmann-Lévy (Paris, 1860). La traduccion del texto del francés al castellano de toda la obra ha sido realizada

por Marina Lopez Benito.
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me dicen, era un depurado naif. Desde alli, hacia el final de su estancia, enviaba a Paris,
a M. de La Mésangere, que publicaba el Journal de Dames et de Modes, dibujos de trajes
espanoles, de disfraces. Tuvo, en buena hora, el gusto, la inclinacion por los trajes y los
disfraces; eran su pasion y locura. De vuelta en Paris, continué con distintos tipos de dibu-
jos y con acuarelas, cuando, un dia, Susse, que le habia comprado una, le pidié que se la
firmara. “Al publico, —decia el editor, —le gustan las obras firmadas”. Gavarni, emplazado
a escribir un nombre, se acord6 entonces del valle de Gavarnie en donde habia vivido, de
la cascada que tanto amaba y, sobre el mostrador de Susse, firm¢é su dibujo con ese nombre
tan evocador para ¢l, del que emple6 solamente la forma masculina. Y fue asi como toda
su obra seria bautizada en el futuro.

No me detengo en el Gavarni autor e inventor de modas y ropajes, aunque debiera,
puesto que tiene el genio, el gusto, este tipo de imaginacion creativa.

Gavarni lleva a toda su creacion la elegancia y distincion que le son naturales. Vean
su persona; transporten esa imagen a como debid de ser en la flor de su juventud. Pocos
hombres, con independencia de lo que hayan sido su educacién y su instruccion, han na-
cido con esa distincion instintiva; yo entiendo por distincion “una cierta elevacion o una
disposicién natural unida a la sencillez”. Con todo cuanto surge de su lapiz, sucede igual:
siempre es elegante; no importa que lo que tenga que expresar sea poco Como debe ser, no
importa lo bajo que el tono le exija caer, cuando las circunstancias obligan y sus persona-
jes le fuerzan, porque €l nunca es comun.

Gavarni merece el elogio por la gracia de los trajes que dibuja, no solo en cuanto crea-
dor de moda, sino por todo el conjunto de su obra de juventud. A pesar de mi deseo de no
separar ni desligar ambas cosas, debo insistir todavia en que ha sido revolucionario en este
aspecto, tanto en el mundo del teatro como en el de los bailes de disfraces.

En cuanto al carnaval, podemos decir que verdaderamente lo ha vuelto a crear, que lo
ha rejuvenecido. Antes de ¢€l, el carnaval se habia quedado reducido casi inicamente a ti-
pos de la antigua Comedia italiana, Pierrot, Arlequin, etc. Gavarni lo ha modernizado, sin
vulgarizarlo. Ha inventado el personaje del estibador, ese medio desarrapado, que vive a
flote, elegante, comprometedor, en quien encuentran perfecto acomodo todos los encantos
y bondades que otorga la naturaleza; ha vuelto a crear un Pierrot completamente nuevo,
original, tocado de modo seductor, vestido con pliegues ligeros, en suspension, y artistica-
mente dispuestos con suavidad, un Pierrot lleno de gracia para envidia del mas delicado y
encantador de los rostros.

Sainte-Beuve
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CATALOGO






Serie Cosas de dos

Histoire d”en dire deux / Cosas de dos*
—jVamos a ver! Dofla Majestad, entre nosotras,

es que el suyo, si fuera un hombre como es e

debido, /no habria debido darle una paliza a R ,
9 — Yoyons! Wame Majesté, entee nous, esl-ce que Mosien si's'respeelail

uSted- wanrnil pas di liche’ une volée i Madame?

PL 195 x 163 mm, pag. 9

Histoire d”en dire deux / Cosas de dos
—Se anda diciendo por ahi que el sefior de
usted, el sefior Polyte, con el debido respeto,
quiere probar lo rica que esta la suya...
—iQue esta rica pa to el que la quiera!

R respeet, manger son bien aux truffes, . . . .
Compadre PlgaUd- — Au tarf! pere Pigaml,
PL. 193 x 163 mm, pag. 11

« HISTOIRE D'KH DIAE DEVX »

— D'aueuns disenl que vol'e Msieu, Mosieu Polyle, veol, saul vol'

4 Para la edicion del catalogo hemos optado por reproducir en castellano los textos y didlogos que acompaiian a cada una de las
litografias de la edicion original, fechada en 1860, cuyo soporte en papel mide 380 x 265 mm. Ademas, indicamos el nimero
de pagina en el que aparecen en la mencionada edicién.
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Serie Cosas de dos

22

— Eh ! commient vons porles=vons
Merei 1 el la vdlee ¢

— A vous rendee mes devoirs! eouveez=vous !

— Mais comme vous voyez 3 el ... vous vous porlez hien . ..

« HISTOIAE D'XN DIRE DEW

— Si, moi, jni vien a la episse dépargne. ...

quen est cause.

X »

e'esl les dvénements

Histoire d"en dire deux / Cosas de dos

—iEh! {Como va la cosa?

—iGracias! ;Y la suya?

—iSoy yo quien debe dar las gracias! jClbrase
usted!

—Pues, como usted ve; y.... ;Como va la
cosa’...

PL. 194 x 163 mm, pag. 13

Histoire d"en dire deux / Cosas de dos

—Si a mi, si a mi no me queda nd en la caja
de ahorros, eso ha sido por culpa de las
circunstancias.

PIL. 195 x 163 mm, pag. 15



Serie Cosas de dos

Histoire d"en dire deux / Cosas de dos
—iToinon! jCuidado conmigo cuando me
atosigan! jQue me conozco! — ] ST

. . , — Toinon! je o'vaox vien quand on w'w'stine @ jeow'eonnais 1.
—iMel’ludOS conocimientos que tienes tu' Un' fiehue connaissanee que Uas B!
PL. 195 x 163 mm, pag. 17

« HISTOIRE D'EN DIRE DEUX

Histoire d"en dire deux / Cosas de dos
—¢Sabe usted, sefior Partagé, en que ciudad de

Francia hay mas relojeros patizambos? STOIRE 0°CH BIRE BEUX

—NO, GD()nde? — Savez=vous, vous, Parlagd, dans quelle ville de Feanee les horlogires
—Pues, jdénde sino!... jen Po! It Joen o i

—[,POI‘ qué? Eh bien, o'est i Pan!

—ijPorque no se po averiguar!
PIL. 195 x 163 mm, pag. 19

— i w'a jomais pu le savoir |
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Serie Cosas de dos - jPiano!

Histoire d"en dire deux / Cosas de dos
¢ MISTOIRE D'EH DIAE DEUX > —jCallal... jun accionista que viene a cobrar
dividendos!
PL 200 x 164 mm, pag. 21

Chut ! ... un actionnaive qui vieol toucher son dividende !

Piano! / jPiano!
—“Peque...fnaflo...delocampos...
o Petiv. .. teflewe. ... deschamps . ”s
S e A oS Sempe... sempe...escondida...
PIL. 205 x 164 mm, pag. 23

FIANOD !
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Serie jPiano!

Piano! / jPiano!

—iEl piso es una auténtica joya!... y en el
edificio, jsefior!... jni nifios, ni perros, ni
pianos!

PL. 197 x 164 mm, pag. 25

Piano! / jPiano!

—Soy como ese personaje de Henry Monnier al
que no gustan las espinacas. A mi no me gusta
el piano y, aun asi, estoy contento porque, si
me gustara, mi mujer seria capaz de tocar el
cuerno de caza...

PL. 195 x 165 mm, pag. 27

PlAHO !

— L'nppartement est un bijou!... et la maison, Mosiea!.... pas

Wenfants, — pas de chiens, pas de pianos !

-~ e suis comme ce personnage d'Henry Monnier, qui w'aime pas les
épinands. Je n'aime pas le piano, el jen sois contenl, paree que sioj'aimais

le piano, ma femme jouerail du cor de chasse, . ...
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Serie jPiano! - Pasa en las mejores familias

PIAHO | Piano! / jPiano!
—La sefiorita canta: eso es que va a llover.
PI1. 205 x 165 mm, pag. 29

Ma'm’zelle chante @ nous aurons de Fean.

Ce qui se fait dans les meilleures sociétés /
Pasa en las mejores familias

—iQue no queda nada!...Louison, que lo que es
tuyo es mio... jy yo tengo la garganta seca!
P1. 202 x 163 mm, pag. 31

26



Serie Pasa en las mejores familias

Ce qui se fait dans les meilleures sociétés / =
Pasa en las mejores familias

—Yo, jyo soy un don Nadie! {No valgo pa nd! ek
,Soy un gOlfO, un perdldo. -y que! Pero pana — W'suis un pas-grand-chose, moi ! J'suis un propte-i-rien ! ) snis
eso de que yo se€a tendero. un guapeur ! un voyou, ... va ! Mais j'suis pas un épicier,

PIL. 193 x 164 mm, pag. 33

FAIT DARNE LE® MRILLEVAES sooifris

|-
1
|
|
|
|_
Ce qui se fait dans les meilleures sociétés / |
Pasa en las mejores familias :
—iTenga mucho cuidado, joven, y no se
equivoque!... En mi casa es donde llevamos
ropa confeccionada con tafetan. Nallez pas vous teomper, jeune homme ' dest ehez. moi qulon
—Entonces, el terciopelo es para la Magdalena. l""""_h.;:"lr:."’:.'..,..._\ sk o s Mdistbing.

PIL. 201 x 161 mm, pag. 35
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Serie Pasa en las mejores familias

Ce qui se fait dans les meilleures sociétés /
Pasa en las mejores familias
—Te veo fastidiao. Si van diciendo por ahi que
tu mujer te anda poniendo... tonterias, dicen
eso como podrian decir cualquier otra cosa.

— Dachu, si on dit que lon épouse e Git...... dles Détises, on dit ga Pero tu, ti que eres el que manda, jti no tienes
comme on dit aul” chose. Mais toi, chel de la communaulé, ques dans le 1 : :

dudas!: jeres ti quien no quiere estar con ella!

PL. 195 x 165 mm, pag. 37

« OR QUI SR FAIT DAWS LEs MRILLIUAEs socifrtie »

doute @ e'est a toi de Uabstenir !

Ce qui se fait dans les meilleures sociétés /
Pasa en las mejores familias

—¢Y...como esta la mujer?

— Como siempre... con el otro.

PlL. 204 x 165 mm, pag. 39

OK Ul Kk FAIY DAHE LE3 MEUILLEVAREE scoliTfs »

— Bl ta femme *
— Toujour’ avee l'aul’e !

28



Serie La capa de arlequin

Le manteu d’Arlequin® / La capa de arlequin
Querido Augusto, mi corazon estara bajo
arresto hasta que mi director teatral lo deje
medio suelto...®

PL. 192 x 164 mm, pag. 41

Le manteu d’Arlequin / La capa de arlequin
—...entonces, si me lo permitis, serd para mi
un honor enviaros un coche a las once de la
noche....

—Eso me adula...

PIL. 195 x 163 mm, pag. 43

LE MANTEAY D'ARLEQUIN

W oeeeeeoe omiomon el Augusle Ge osuis dégidé arestée dan les

quenr tan que mon policon de direquetenr aura gelui demi laissée . »

LE MARTEAU D'ARLESUIN

oonlors, siovous permelle, Jouneai Mhonoeur de vous covoyer
e voilure @ onze heores, ...

— La me bolle,

5 Nota de la traductora: En la jerga teatral, Le manteau d’Arlequin (literalmente: “la capa del Arlequin™) es una decoracion si-
tuada entre el escenario que, por medio de un artificio pictdrico, juega con la percepcion visual del espectador. El titulo de
esta serie de litografias encierra un juego de palabras que significa: trampa con la que se engafia a alguien haciéndole ver lo

que no es.

6 Nota de la traductora: El personaje retratado en la ldmina escribe con faltas de ortografia, errores de puntuacion, morfologia,
etc. Por ejemplo, escribe Chair Augusto por Cher Augusto (Chair es “carne” y Cher es “querido”). La comicidad en el ori-

ginal deriva de estas confusiones de sentido, ademas.
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Serie La capa de arlequin

Le manteu d’Arlequin / La capa de arlequin
—... 1Y, dentro de un momento, me precipitaré

i T por los aires, asi encadenada, desde lo alto
= el je vas toul & Phenre dlee précipilée !1'-. uilre fers |-I‘| de la torre NOI‘te' Y tOdO CHO, Seﬁores’ en
i, do sommet de o toure du Nowd ' ol g, Messcignenrs, rapport i o
ma verlu, pI’OVEChO de mi Vll‘tud

PL. 194 x 164 mm, pag. 45

Le manteu d’Arlequin / La capa de arlequin
—Veamos, pudico autor de mis palabras, esta

LE MARTEAU O'ANLEGUIR usted creando un papel para mi...
— Yoyons, chaste aulenr de mes mots, vous me faites un rdle, ... .? _isera lo nunca visto!
— Inoui ! —¢ Vestida de qué?
— Quel eostume ? . .
— Une mise indéeente est e rigueor. _VeStlda lndecentemente’ como debe Ser.

PL. 192 x 163 mm, pag. 47
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Serie La capa de arlequin - Pequefios que muerden

Le manteu d’Arlequin / La capa de arlequin
El marido de la sefiorita Cigalle.
PIL. 195 x 164 mm, pag. 49

Les petits mordent / Pequefios que muerden
—iLa sefiora que esta en el dosel, que se sube
las medias!

—iMas que eso, que sube las piernas!

PIL. 205 x 163 mm, pag. 51

LE MANTEAU DTARLEDVIA

Le mari de Mo’ m selle Cigale

s A s il

- Lo Madame du pavillon qui mel ses has!

— P'us qu'ea d'quilles!
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Serie Pequefios que muerden

Les petits mordent / Pequefios que muerden
—...3in contar con que a veces donde nosotros
no hay ni para un potaje.... jy el sefior llevara
un capon de doble manto!
—seiaie Saus compler que des fois w'y o pas de quoi chee nous pour —iDiOS miO‘ jun Capén cocido con el doble de
un pol=au=feuw. .. .. el Mosicu portera un paletol de deap double !
grasa!

PL. 193 x 165 mm, pag. 53

— disus ! oun paletol de gras-double !

Les petits mordent / Pequefios que muerden
—jZanahorias! ;Cuantos hay, burgueses y otros
encopetados que no viven mas que de eso?

PL. 195 x 164 mm, pag. 55

LE: PETITS MORDEAT

— Des carolles ! Combien qu'y en a, des bourgeois, el des huppés,
qui oe vivenl que de e ?
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Serie Pequefios que muerden - La feria de los amores

Les petits mordent / Pequefios que muerden L
—Gente desdichada, como esta, que no ve mas

. . . Do malhenrens monde comme ea, a0y oveil qut dan il
que lo que quiere ver y, encima, sin lumbreras. S e T
PL. 194 x 165 mm, pag. 57

La foire aux amours / La feria de los amores LA FOIRE AUX AMoURG
Han ganado el gordo’. FoRL s ddiaiise
PIL. 205 x 163 mm, pag. 59

" Nota de la traductora: Fort aux dominos en el original. El que inicia el juego del dominé por haber sacado el mejor nimero es

el fort. También Fort significa “gordo” y, ademas, se juega en “parejas”. De la referencia a la imagen a través de este juego
de palabras se extraen tales alusiones.
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Serie La feria de los amores

La foire aux amours / La feria de los amores

o ‘ —...y si la dama se dignara a aceptar los
BN i ;II,;,i,,,},;,,::I,'__‘i_ _'“_"fl""“""l'“" peL i amcepiie bt ot e cumplidos y la cena de un caballero. ...
P —(Has terminado?
PL. 195 x 163 mm, pag. 61
[em—— RN L By |

La foire aux amours / La feria de los amores
—iYa basta!... cuando me des un poco de
carifio a la tarde....

—iEso viene después, con el roce!

PL. 192 x 163 mm, pag. 63

— Bast ! quand ta me donnerais un pen de sentimenl pour ee soir. .. ..

G 'use !
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Serie Bosguejo de androginos

Hialbios ss |

ETUDED D'ANDROGYHEES

Etudes d’androgynes / Bosquejo de androginos
La ex - diosa de la libertad. Ex-déesse de ln Liberté.
PIL. 202 x 163 mm, pag. 65

|
l
._!""‘.‘;", . ‘,

Etudes d’androgynes / Bosquejo de androginos
—iPor lo menos, lo que es yo, no dije que me
gustara apostar el todo por el todo!® AU moins, moi, jidis pas que faime pas lo trois-six
PIL. 201 x 162 mm, pag. 67

8 En el texto original jouer les trois-six: Actuar tomando un riesgo contra la propia reputacion o arriesgando el todo por el todo.
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Serie Bosquejo de androginos

£YUBES GAHDROGYHES Etudes d’androgynes / Bosquejo de androginos
Sin coqueteria.
PI1. 204 x 163 mm, pag. 69

Pas coquelte.

Etudes d’androgynes / Bosquejo de androginos
—iLa noticia de hoy, por un céntimo!... jacaba
de aparecer!... jlo ultimo sobre cierta joven
persona!... jdesde el Gros-Caillou, quien!... jse

S AT ha arrojado!... jdelante del quinto de husares
Yoilio pour no sou !, . o qui vienl de poradiee!, o looles les | . | .
circonstanees 'une jeoane  personne Lo o du Gros=Caillon, quil.. . sest asombrado”“ l’en las aguas del Sena. o la
svanl lo cinguitme e hussards . dans les plena luz del dia!... jpara salvarlos!... jdel
n el .. oon plein jour!, .. pour saover ceux ... de

autor!... jde los!... jsuyos!
PIL. 204 x 164 mm, pag. 71

Vauteur 1., . des 1. .. siens!. ..
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Serie Bosquejo de androginos - Las lorettes en su vejez

Etudes d’androgynes / Bosquejo de androginos
—¢Hombres? {Nada de provecho!® Les hommes? que'qu'ehose de prop'e!
PIL. 195 x 163 mm, pag. 73

Les lorettes® vieillies / Las lorettes en su vejez
—Vamos, vete al mercado, mama... jy no me la hERENRNLAR RLLIRY

juegues! Mions ! va an marché, Mman. ..o el w'me carolle pas!

PIL. 192 x 163 mm, pag. 75

® En el texto original aparece propre, argot s. XIX: Se dice de un hombre metido en asuntos poco claros.
10| orettes: Muchachas pobres y bonitas que acudian a salones de baile ptiblicos. Si tenian suerte, podian encontrar a un hombre
que les pusiera un apartamento. Eran “aspirantes a cortesanas”, “mantenidas”, de modo modesto, por sus amantes.
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Serie Las lorettes en su vejez

Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez
—iOtra vez! ;Si tuviera que limpiar y hacer...
tanto como deshice!

PL. 192 x 163 mm, pag. 77

LRE:LONE CTENIMITERIES Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez
—Y ahora, vendo favores a las damas.
PL. 194 x 163 mm, pag. 79

A présenl, je vends du plaisic pour les dames,
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Serie Las lorettes en su vejez

Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez

“Les cuento a mis vecinos sorprendidos, cual R R AOR
fue mi fortuna en otros tiempos, y todavia ““J““':r'. i I.Iu‘il;a-.-..‘-.'.:I.:L“;g:”“'i‘
encuentro restos, mientras barro las escaleras”. ELjen tronve eneor des déhris

z En balayanl les cing élages, »
(Béranger) N ey

PIL. 193 x 164 mm, pag. 81

LES LORETTLS VIEILLILS

Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez
—ijAyj ja mi que me gustaba tanto el bogavante! — AW Jai bien aimé le homard !
PI1. 200 x 163 mm, pag. 83
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Serie Las lorettes en su vejez

Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez
—Digo la buena ventura cuando ya no sé qué
€S €eso0.

PL. 194 x 162 mm, pag. 85

Jie izl bonne aventoree depuis e jeone sais plus ee gque eest,

Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez
B —Hoy es el dia de santa Magdalena... jese era,
o i falo! ) : hace tiempo, mi dia de fiesta!

PL. 194 x 163 mm, pag. 87
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Serie Las lorettes en su vejez

Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez
—No sefior Henri, no dudo de la delicadeza de
sus sentimientos, ni mi nifia tampoco, pero,
jmire! jCon eso no puedo preparar yo ni la
sopa /cena!

PIL. 195 x 164 mm, pag. 89

Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez
—Salude de mi parte a los suyos, jsefiora viuda
de don Todoelmundo!

PIL. 201 x 162 mm, pag. 91

LES LORETTE® VIEILLIES

— Non, Wsien Henrd, je ne doute pas de la délicatesse de vos senti-
ments, ni ma plile non plos; mais, voyous! je poux pas faire la soupe
uvee go !

LE® LORETTES VIKILLIER

— Mes respects chez vous, Mame veuve Tont=le-monde |
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Serie Las lorettes en su vejez - Confidencias

Les lorettes vieillies / Las lorettes en su vejez

—En mi casa, mi madre se lo comi6 todo. Mi

hermano Zidor perdi6, apostando a las cartas,
S R G i M i i o s mis cabellos, mis chales, mis sortijas... y todo

chevaux, wes chiles, mes bagues. . . . . el loul. EL fen mon pire o bu le reste, lo que habia. Y mi padre se bebio el resto.

PIL. 201 x 163 mm, pag. 93

LES LORETTES VIKILLIES

Les partageuses / Confidencias

—(Conoce usted a ese ser tan encantador?
—Perfectamente: es la mujer de dos de mis
amigos.

PL. 193 x 164 mm, pag. 95

LES PARTAQEVAZA

— Yous connaissez celle charmanle personne *
— Parfailement : ¢'est Ia femme de denx de mes amis,
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Serie Confidencias

Les partageuses / Confidencias LEs PAATAGEUSES
— 1 !

lQue ya I?O me qulere.... pero, Pamela’ CSC — Ne plus maimer!. .. mais, Paméla, ce serail un luxe que vos
seria un luJO que no se puede usted permltlr. moyens ne vous permetlent pas,

PL. 192 x 163 mm, pag. 97

LES PAATADEUSES

Les partageuses / Confidencias
La tentacion de una Santa Antoinette. La Tenlation d'une Sainte Antoinelle,
PIL. 192 x 164 mm, pag. 99
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Serie Confidencias

0T PANEATSE, Les partageuses / Confidencias
— Plus je te vois, plus je o Iaime o —Cuanto mas te miro, mas “le quiero”.
PL. 194 x 164 mm, pag. 101

Les partageuses / Confidencias
i b —Yo tengo caridad, sefior marqués; tenga usted

— Jai la Charilé, Mosien le Marquis; ayez la Foi. fe.

PL. 194 x 164 mm, pag. 103
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Serie Confidencias

Les partageuses / Confidencias

—Querida mia, los hombres, jpero qué gracio-
so! Siempre con la misma cancion: que si una
mujer solo para él.

—iEstan trastornados! jTrastornados!

PIL. 195 x 164 mm, pag. 105

Les partageuses / Confidencias
—Se acerca un coche...

—Es el sefior Chose, que viene a ver a su tesoro.

—Diras a su tesorera, querida.
PIL 195 x 163 mm, pag. 107

LES PARTAGEVEESD

— Ma chire, les hommes, c'est faree! oujours la méme chanson :

wne femmie i soi scul,

— Toques ! logques !

LES PARTADEIUSES

— Jentemds une voiture

— Cest Mosien Chose qui vienl voir son leésor,

— Son Anksoricr, ma ehive,
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Serie Confidencias

46

AL AL T Les partageuses / Confidencias
L'Arthur, EI ArturO.
PL. 195 x 163 mm, pag. 109

Les partageuses / Confidencias

LES PARTAGEURLS —jAy! Créeme, de veras. El hombre que logre
hacer de mi una sofiadora podra presumir de
ser un embaucador fuera de lo comun.

Al g te prie de eroive que Phomme qui me rendrea réveuse pourra
¢

so vanler d'¢tee un rade lapin !

PIL. 193 x 165 mm, pag. 111



Serie Confidencias

Les partageuses / Confidencias LES PARTADEUDES
—La sefiora no esta en casa. T
—i;En nombre de...! ;No tendras cien perras? — Cré nom ... . Uas pos eent sous?

PL. 194 x 165 mm, pag. 113

Les partageuses / Confidencias
—iDios mio! jSi hubiera nacido honesta!

iNunca habria conseguido a un hombre de mi LES PARTAGEUBES
conveniencial... iser honesta no me hubiera - Dien! si jétais née honnéte ! jomais an homme qui oe maurait
pas convenn !, ... e wCanrail Glé de rien !

servido para nada!
PIL. 195 x 163 mm, pag. 115
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Serie Confidencias

48

LES FARTAQEUSBKS

Al gl voyons, Mosicu le bavon, que diable soulez=vous qu'on

en fasse, de volre conlinnee, si 'on n'en abuse pas ¢

LES PARTAQEURER

— Jui ponrlant, chee nous, gandé les dindons !
EL & présent les dindons le gardent.

Les partageuses / Confidencias

—ijAh! jEntonces era eso! sefior baron, (Cémo
demonios probar su confianza, si no es
abusando de ella?

Pl. 194 x 164 mm, pag. 117

Les partageuses / Confidencias

—Yo, por el contrario, tengo un cerdo en
nuestra casa.

—Si, y ahora el cerdo te tiene a ti.

PL. 195 x 165 mm, pag.119



Serie Confidencias

Les partageuses / Confidencias

—iNo hace falta decir que estos botines han
visitado no pocas botas!

PIL. 202 x 165 mm, pag. 121

Les partageuses / Confidencias

—El jueves, cend usted donde Vachette,
acompaflada de un gran sefior...

—iMenuda gracia! Si.... es el conmovedor
Némorin, para quien soy una Estela durante un
cuarto de hora. Sélo tiene ojos para una cosa.
De todas formas, jes repugnante!

PIL. 195 x 163 mm, pag. 123

LES PARTAGEUBES

— Faul dire que ces bollines-li auront fréquenté pas mal de paires

il bolles !

LIS PAATAGEVAKS

— Jeudi, vous diniez cher Vachetle, avee un geamd Msieo, .. ..
- Farce, Oui. . ... c'est e louwchanl Némorin doul je suis U'Estelle,

pour le quart dheure, 1 o'a quiun wil cel homme @

cest dégal, Vm'déplail !
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Serie Confidencias

Les partageuses / Confidencias

—Conocéis este cachemira?

e e e e —iPardiez! Hay que ver como el material

— Parblen!. ... Ce qui vienl de la brole retourne an Pandour, Ordinario Se tranSfOfma en 0r0 ertOll.
PL. 197 x 164 mm, pag. 125

LE®s PARTAREVAE:

Les partageuses / Confidencias

—Yo en tu lugar, yo le echaria en cara mis
errores... jy asunto terminado!

PIL. 195 x 165 mm, pag. 127

LEs PARTADEUSER

— A ln place, moi, je lui reprochernis lous mes torls. . ... el qa

serail fini!

11 Nota de la traductora: Hay un juego de palabras que subyace a nivel fonético: En el original aparece Pandour (término para
referirse a una persona brutal y ruda) suena como Pan-d’our (pan de oro). La alusion es doble puesto que al personaje que
viste el cachemira, también va dirigido el apelativo brute (materia prima) que también significa “hombre bruto”.
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Serie Confidencias

Les partageuses / Confidencias

—Mi palomita, no hay mejor cumplido que el
que uno se hace a si mismo.

PL. 197 x 164 mm, pag. 129

Les partageuses / Confidencias
—“Amor platonico”.... jOtro cuento mas!
PIL. 195 x 164 mm, pag. 131

— Ma poule,

LES PARTAQEUZR:E

on n'est jemais si bien grallé que par soi-mdme.

LES PARTAGIVBESD

— « L'amonr platonigue o ... .. en Vi une pose !
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Serie Confidencias - Ingleses en su pais

LES PARTAQEVUSES

i eol unimal.
— Eh bien?
— Eh bien, il n'en a pas voulu!

enfin, won cher, an carnaval suivant, je lui donnais un fils,

Lim AMGLAls OHLE EUX

Le diner d'un & protectear des nuimaux » :
Une tranche de beeaf, ln moitié d'une peedriv o' Ecosse,

une pinte de erevelles, ele,

52

Les partageuses / Confidencias

—...en fin, querido mio, durante el carnaval del
afio siguiente, le di un hijo, a ese animal.

- Y, entonces?

—iY, entonces, ¢l no ha querido saber nada del
asunto!

PL 196 x 163 mm, pag. 133

Les anglais chez eux / Ingleses en su pais
La cena de un “protector de los animales™:
Un filete de carne de buey, media perdiz de
Escocia, unas gambas, etc.

PL. 194 x 165 mm, pag. 135



Serie Ingleses en su pais

Les anglais chez eux / Ingleses en su pais LEs ANOLAS GHEZ 2UX

La ginebra®? Le gin.
PIL. 195 x 163 mm, pag. 137

Les anglais chez eux / Ingleses en su pais

—He aqui una gran suma de dinero para quien LES ANOLAIS GMZZ ZUX
tanto me honra con su presencia, caballero... - , . .

. s Voiel beaucoup d'argent pour Volre Honneur, Milond. .. .|
—iLa honra es para su dlnero, senor! — Cest beancoup d'honnenr pour volre argent, Mosicur !

PIL. 194 x 164 mm, pag. 139

12 Se refiere al alcohol.
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Serie Ingleses en su pais - Escuela de pierrots

LS ARRLAINOGREL kDX Les anglais chez eux / Ingleses en su pais
L'héritier du hateau. El heredero del barco.
PL. 194 x 164 mm, pag. 141

L*fsoLE bEs PlEAROTS L’Ecole des pierrots / Escuela de pierrots
— vuwss EL Madame ? T '(‘;Y. su esposa?
- Merci. ..., ot la vitre? —QGracias... jy la suya?

PL. 195 x 165 mm, pag. 143
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Serie Escuela de pierrots

L’Ecole des pierrots / Escuela de pierrots

—...;Seria de gran indiscrecion el preguntar a L'ESOLE DES PIERNOTS
esos sefiores su parecer sobre la composicion

del nuevo ministerio? leur lui.:a ..-zln.u'.lu eomposilion du nouveau ministire
PIL 195 x 164 mm, pag. 147

Y oaurnit=il quelque indiserdlion & demonder & ces messicurs

L'EQOLE BES PIERROTS

L’Ecole des pierrots / Escuela de pierrots
El SueﬁO de Ia inocencia. Le sommeil de 'lnnocence,
PL. 193 x 162 mm, pag. 149
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Serie Escuela de pierrots

L'E0OLE DES PIERRGTE

— Qui esl plus i plaindre, an monde! quun homme uni i

débardeur?
— (est une femme on puissanee do pierrol.

L’Ecole des pierrots / Escuela de pierrots
—ijQuién da mas lastima en este mundo! ;Un
hombre unido a... un estibador3?

—Una mujer que parece un pierrot.

PL. 192 x 163 mm, pag. 151

13 Nota de la traductora: en el original débardeur, personaje disfrazado de estibador.
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Una de las maneras de crear perspectiva en un dibujo es la diferenciacién de los distintos
planos por tonos. Gavarni utiliza esta técnica en muchas de sus obras. Te mostramos a
continuacion dos ejemplos en los que ha distinguido tres planos de profundidad: el primero
mas oscuro, el intermedio de un gris medio y el Gltimo en un gris muy ligero. Abajo te damos
una figura cogida de la exposicién como primer plano y te proponemos que dibujes tu los
otros dos planos introduciendo figuras con distinta intensidad de trazo y tono. Puedes
empezar dibujando la silla en la que esta sentado.
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En la técnica de dibujo tan importante como la linea y la mancha son las luces, pues son éstas las
que definen y construyen los cuerpos y los volumenes. A partir de la obra que reproducimos, hemos
entresacado el esquema de manchas tonales general que tiene la composicion.Te proponemos
que, sobre este esquema y siguiendo el modelo de Gavarni, introduzcas los toques de luz
correspondientes al pelo, la mesita del primer plano, el respaldo, el delantal, etcétera. Usa para ello
algln tipo de util o material de dibujo blanco: lapiz, pastel, tipex... Comprobaras como la apariencia
plana de base va adquiriendo volumen.

b Gl *T 7 83T e rea R S | ) S

T 5,!{;.._,‘-; :_ T gﬂ?ﬁ.‘.
Ly bR

'
|
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Vamos a hablar de lo que diferencia a un artista profesional como Gavarni de un dibujante
aficionado o de alguien que no demuestra una especial pericia. Para ello hemos seleccionado
un fragmento cualquiera del dibujo del ejercicio anterior. En él se puede apreciar toda una

serie de trazos aparentemente sin sentido que, en términos generales, podrian ser
interpretados como auténticos garabatos. No obstante, en este marasmo o lio de lineas,
queremos que te fijes en algunos indicios muy simples que demuestran una clara maestria.
Uno de ellos es el codo cuyo volumen anatdomico queda marcado por la repeticion de una linea
sinusoide. El otro detalle que queremos destacar es aun mas nimio, como es el firme quiebro
angular o cambio de direccién que define de forma precisa el borde del delantal, creando asi un
plano clave para construir todo el volumen inferior de la figura de la mujer.
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La obra de Gavarni nos ofrece un catalogo muy completo de personajes costumbristas. Buena

parte de las estampas de la exposicidon muestran, ademas, escenas en las que se produce una
interaccion simple entre dos figuras. Sobre lo que ocurre en cada escena, nos da cumplida cuenta

el texto que acompaia a cada imagen. Sin embargo, nosotros queremos centrarnos en una cuestion
especificamente plastica, como es la tension compositiva entre las figuras que protagonizan estas
escenas. Queremos que te fijes en las multiples soluciones que emplea Gavarni para hablar

sin palabras, solo con el dibujo, sobre la relacién que en cada caso se da entre los personajes.

Te proponemos que en las imagenes siguientes atiendas a dos cosas: los puntos de contacto o de
cercania entre las figuras (especialmente cabezas y manos), asi como, las formas de los vacios
entre los cuerpos. Para facilitarte la tarea te ofrecemos un ejemplo. Si quieres, puedes remarcar el
contorno de los vacios en las otras imagenes, o rellenarlos de algun color vivo como el rojo o el naranja.

Vacio de relacion
entre las dos figuras
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Como hemos visto en el ejercicio anterior, Gavarni centra la atencién en las relaciones corporales
de sus personajes. En este sentido, los gestos faciales cobran especial significado. De hecho, la
propia exposicién lleva por titulo “Mascaras y rostros”. Te proponemos ahora un juego basado
en el corta y pega de figuras recortables con las que, a buen seguro, te has entretenido alguna
vez. Bajo estas lineas te damos el material de trabajo: los cuerpos y las cabezas. Se trata de que
organices distintos agrupamientos por parejas, variando el sentido narrativo o el dialogo que el
artista ha representado en cada estampa original.
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Como habras visto a lo largo de la exposicion, todas las obras de Gavarni llevan

un pie de imagen en el que se alude a lo que acontece en ellas, o que recoge el didlogo

que se establece entre los personajes. En esta ocasién hemos retocado las obras

originales para que lleves a cabo una doble actividad. En primer lugar es necesario

gue identifiques, consultando el catalogo o la exposicion, cual de las dos es la correcta.

Una vez hecho esto, debes leer el texto a pie de imagen y después elaborar ti mismo otro

texto o un dialogo acorde con lo que te parece ocurre o se dicen los personajes en las imagenes
alteradas por nosotros.
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