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MOBILIARIO DE LA CAPILLA-PANTEON DE COMILLAS

La capilla-panteén de Comillas se inaugur6 el 28 de agosto de 1881 con la
asistencia de la familia real espafiola, que por primera vez habia ido a veranear a
la villa cantabra, invitada por don Antonio Lopez, primer marqués de Comillas.

Nacido en esta localidad, don Antonio hizo fortuna en Cuba gracias a los
numerosos negocios que emprendié en la isla y a su matrimonio con dofia Maria
Luisa Bru, hija de un adinerado comerciante catalan. A su regreso a Espafia, en
1853, se afincé en Barcelona, sin olvidar nunca su Comillas natal, adonde acudia
cada verano. Fue asi como, una vez que el rey Alfonso XllI le otorgd el titulo de
marqués de Comillas en agradecimiento a los mudltiples favores que le habia
prestado, decidié emprender la construccion de su propio palacio, junto al que se
levanté la capilla-pantedn, destinada a albergar los restos mortales de su
primogénito, fallecido en 1876, y de su hija, Maria Luisa, cuya defuncién tuvo lugar

poco tiempo después.

La capilla-pantedn fue disefiada por Joan Martorell, quien también estuvo al
frente de las obras del palacio, inaugurado en 1888. Su arquitectura es de primer
orden, como también lo es el conjunto de obra mueble que alberga en su interior.
Entre ella cabe destacar el mobiliario, integrado por dos grandes sitiales, dos
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reclinatorios, seis bancos y un confesionario, todos ellos de nogal. Tal y como
recoge una noticia publicada en el diario La Reinaixenca, su disefio corrié a cargo
de un jovencisimo Gaudi, quien por aquel entonces trabajaba en los talleres de
Eduardo Punti de Barcelona para pagarse los estudios. Esto explica que fuese en
estos talleres en los que se ejecutd este mobiliario en 1881.

No fue esta la primera vez que Gaudi se hizo cargo de la realizacion de unos
muebles, ya que previamente habia disefiado su propio escritorio y, en 1878, la
vitrina en la que Esteve Comella exhibi6 los lujosos productos de su guanteria en
la Exposicion Universal de Paris.

Diversos historiadores afirman que cuando Eusebio Guell, yerno del marqués,
contemplé esa vitrina, tomo la decision de ponerse en contacto con Gaudi a su
vuelta a Barcelona. Comella fue quien les present6 en el taller de carpinteria de
Eduardo Punti, dando comienzo asi una fructifera relacion entre ambos que se
plasma, entre otras, en la realizacion de los disefios del mobiliario de Comillas.

Sin embargo, no todos los investigadores aceptan esta version de los hechos,
pues en opinién de algunos el encargo provino del segundo marqués de Comillas,
don Claudio Lépez Bru, mientras que para otros el responsable fue Joan Martorell.
Un tercer grupo sostiene que se hicieron por iniciativa conjunta de Guell y
Martorell.

Al margen de esta circunstancia, lo que parece claro es que en la eleccién de
Gaudi para disefiar el mobiliario de la capilla-pantedén también pudo influir su
buena relacion con Martorell, con quien habia colaborado en la iglesia de las
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Salesas y en el monasterio de Villaricos. A ello hay que afadir que Gaudi
defendid, junto a Doménech i Montaner, el proyecto que hizo Martorell para la
fachada de la catedral de Barcelona, en contra del de Oriol Mestres, que
finalmente fue el elegido.

Tal y como recoge el diario La Reinaixenca, para la decoracién del mobiliario
de Comillas Gaudi estuvo estudiando como eran los muebles medievales con la
intencion de aplicar su esencia al disefio moderno. Las referencias al Gotico son
ineludibles en este conjunto, pues no solo era una convencién admitida que el
mobiliario debia ser de este estilo, sino que, ademas, el arquitecto catalan debia
tratar de adecuar sus disefios a los del entorno arquitecténico donde iban a
situarse; en este caso un edificio de marcadas referencias goticas.

Desde un punto de vista documental, Antonio Sama afirma que en el siglo
XIX la principal fuente para conocer la historia del mueble fue el Dictionnaire
raisonné du mobilier francaise de I"époque carolingienne a la Renaissance (1858-
1878), de Viollet-le-Duc, a quien Gaudi admiraba profundamente. Sama considera
gue el grabado incluido en dicha obra de la denominada Chaise Soltykoff presenta
una clara relacion con los sitiales de la capilla-panteén. La silleria de coro o stalle,
un mueble mixto entre el sitial y el reclinatorio, también podria haber inspirado
dichos sitiales, al igual que otras silleria de coro y asientos de honor de la propia
Cataluiia. Asimismo, el grabado que reproduce Viollet-le-Duc del trono de Carlos
V de Francia, inspirado en un faldistorio cuyos montantes se rematan en cabezas
de galgos, fue, bajo su punto de vista, el modelo de referencia para otros asientos
de honor decimondnicos, como los que Duhoit (discipulo del arquitecto francés)
hizo para el castillo de Roquetaillade. En su opinién, es mas que posible que
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Gaudi conociera estos muebles y que los tomara como referencia para los sitiales
comillanos, rematados por unas cabezas de galgos en los montantes.

En la estructura de todo el mobiliario de Comillas predomina un gusto
neogotico, habitual en las obras del joven Gaudi, tal y como se aprecia en detalles
como los arcos géticos que sitla en el lateral de los bancos. Sin embargo, lo mas
destacado de estas piezas es la labor escultérica, realizada en bajorrelieve e
inspirada en las formas naturales, como la flor de la pasién, la hiedra, hojas de
acanto y frutos, asi como galgos y pies zoomoérficos. A ello se afiaden motivos
geométricos y otros de la mitologia clasica, como grifos, a los que se unen

elementos tan caracteristicos del artista catalan como el dragén alado.

En este sentido hay que sefialar que el arquitecto dirigié personalmente el
modelo de yeso de dicho dragén, preparado por su amigo Lloren¢ Matamala, asi
como la talla de los bancos, sefialando a los operarios la manera de hacer una
factura que resultaba extremadamente original en aquel entonces.

Y es que todo el mobiliario esta imbuido de la desbordante imaginacion del
maestro catalan, quien, desde sus obras mas tempranas, tuvo clara la necesidad
de que la funcion estuviese subordinada a la decoracién, lo que le llevo a cuidar
con esmero cada detalle del mobiliario, evitando dejar nada sin un toque final
decorativo, en talla, forma o color. Es por ello que su trabajo llamé poderosamente
la atencion desde un primer momento, como demuestra el hecho de que Alfonso
Xll se detuviera a contemplar las tallas con gran interés cuando visito la capilla-
pantedn.
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Como ejemplo del detallismo con el que Gaudi traté a este conjunto baste
mencionar los brazos de los sitiales, sostenidos por dos galgos, asi como sus
asientos y los respaldos de terciopelo (un elemento que rompe con la ortodoxia
gotica, pero que responde a las demandas de comodidad de la nueva burguesia),
coronados con las aguilas reales sosteniendo el escudo familiar de los Lopez. En
dichos sitiales se combinan tres materiales: el terciopelo rojo, simbolo de poder y
confort; el metal de los soportes de las cuatro patas; y la madera de nogal, donde

esta labrada una rica decoracion.

En los bancos la ornamentacion se concentra en los laterales, destacando,
como sefialamos anteriormente, el dragén-serpiente alado, retorcido por el
latiguillo modernista, que vuelve a repetirse en la chimenea de la antesala del
comedor del palacio de Sobrellano, obra posterior de Cristobal Cascante, discipulo
de Gaudi. En dichos bancos se aprecia nuevamente la basqueda de la comodidad

a través de su disefio ergonémico y de sus formas envolventes y alabeadas.

Respecto a las fuentes de inspiracion de los simbolos que decoran el
mobiliario comillano, hay que sefalar que el dragdn alado se ha puesto en relacion
con el que afios mas tarde realiz6 Gaudi para la verja de la finca Glell. Segun el
profesor L. Sazatornil, con él pretendi6 recrear el Hortus Hesperidum descrito en
L"Atlantida, coronado por el naranjo de antimonio y guardado por el dragdon Ladon,
en clara conexion al texto de Verdaguer, uno de los favoritos de Gaudi y Guell.
Teniendo en cuenta que Verdaguer dedic6 esta obra al marqués de Comillas,
afirma que los bancos de la capilla-pante6n pueden estar haciendo referencia al

dragén alado Ladén.
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No obstante, Antonio Sama cree que esta hipo6tesis no se sostiene porque en
los muebles de la villa cantabra no hay ningin elemento que apoye esa idea, a
diferencia de lo ocurrido en la finca Guell, en la que aparece el citado naranjo y las
rosas de englantina. En su opinién, la iconografia del dragon ha de relacionarse
con una evocacion de la zoologia fantastica del Gético y con la representacion
genérica de la bestia pero, sobre todo, con la idea de catalanidad. Dado que la
obra habia sido encargada por alguien ajeno al catalanismo e iba destinada a un
edificio de fuera de Catalufia, Gaudi encubrié el mensaje, como hizo con los
lebreles, segun sefialaremos posteriormente. De ahi que no haga una referencia
explicita a San Jorge en el mobiliario, si bien éste estd representado en las
vidrieras. La intencion del arquitecto catalan, segin Sama, fue evocar la clasica
iconografia de San Jorge y el dragbn combinando la imagen de la vidriera con la
de los bancos. Por otra parte, afirma que la representacion del dragén sin el santo
también es tipicamente catalana, por lo que de una manera u otra la intencién de

Gaudi habria sido evocar ese catalanismo.

Este historiador también descubre la figura del dragdn en las cubiertas del
confesionario, aunque en esta ocasion cree que tienen un significado diferente. A
su modo de ver, evocaria la iconografia de San Beato, uno de los santos
confesores por excelencia, a quien se representa con un dragon a los pies. No
obstante, este animal también puede evocar en este caso los pecados que se
limpiardn mediante la confesion.

La vinculacion del mobiliario de la capilla-panteén de Comillas con el
movimiento catalanista vuelve a ser advertido por Sama en la representacién del
lebrel, pues, a su modo de ver, aunque podria haberse introducido como simbolo
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de seforio, en un segundo nivel de lectura, mas complejo, podria hacer alusion a
la leyenda sobre los origenes del pueblo cataldn de Otger Catalé y Els Nou
Baronns de la Fama. En ella se recoge la salvacion del héroe, Otger Catald, por
un perro, lo que hizo que aquél, agradecido, incluyera su figura en su escudo
heraldico y, por extension, ésta pasara a la primera bandera catalana. Antonio
Sama también advierte que los canes se representan de cuerpo entero, rodeados
por unas grandes hojas de acanto y unos frutos que identifica con frambuesas.
Asimismo, en otras zonas de los sitiales y del resto del mobiliario se vuelven a
repetir elementos vegetales relacionados con el area pirenaica, lo que le lleva a
deducir que Gaudi desarroll6 un programa “fitoiconogréfico” inspirado en la
vegetacién subalpina catalana, que es la misma en la que se ambienta la leyenda
de Otger Catalo.

Por otro lado, afirma que el collar de cascabeles de gran tamafo que llevan
los perros fue introducido por una cuestién estética, pero también para evocar al
collar de oro con el que Otger quiso representar a su perro en el escudo. Por
ultimo, vincula la imagen del lebrel con la idea de resurreccion partiendo, una vez
mas, de la leyenda de Otger Catalé en la que el can hizo revivir al guerrero
moribundo lamiéndole las heridas, por lo que, en dultima instancia, fue el

responsable del nacimiento de la nueva nacion.

El mobiliario fue restaurado hace unos afios debido al deterioro al que se
hallaba sometido. El paso del tiempo, sumado a la acciébn humana (constante en
un centro turistico de esta relevancia) y a su traslado para diferentes exposiciones,
habian dejado en bastante mal estado este importante conjunto. Como resultado
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de esta intervencion se consiguid la estabilizacion de los materiales y la
recuperacion de la legibilidad de la obra.

e
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‘LA PIEZA DEL MES’ €s un proyecto de divulgacion del Patrimonio Cultural de Cantabria promovido por el Aula de
Patrimonio Cultural de la Universidad de Cantabria que nacié en 2009.

Se plantea como objetivo, una vez al mes (en concreto el primer viernes), acercar a la sociedad de una manera
divulgativa y comprensible un objeto mueble o un elemento singular del legado artistico con que cuenta esta
region. De este modo, se trata de poner en valor una obra de arte gracias a la repercusion de esta iniciativa en los
medios de comunicacion y a su divulgacion a través de Internet.

Este proyecto ha dado lugar a la edicion de monografias recopilatorias de las piezas del mes de cada afio.

La pieza del mes — Julio 2015
11



AULA DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIVERSIDAD DE CANTABRIA
VICERRECTORADO DE CULTURA, PARTICIPACION Y DIFUSION

UC

UNIVERSIDAD
DE CANTABRIA

)
ARTE !If'll.l‘i BLE
CANTABRIA

Lk P £B B4 w4

n
ARTE fri_l.[E BLE
CANTABRIA

L&A IYTRE DML M0

Ui e
L]

ey~ =

PIEZAS DEL MES EN 2009
Estelas de Barros
Pinturas de Valdeolea
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Virgen de la Leche. Retablo de Nuestra Sefiora de Belén de Laredo

Retablo de Rozas de Soba

Retablo de San Bartolomé de Santofia
Relicario de San Emeterio y San Celedonio. Catedral de Santander

Sepulcro de Antonio del Corro. Iglesia

Tabernaculo del Lignum Crucis. Monasterio de Santo Toribio de Liébana

de San Vicente de la Barquera

Custodia de Bielva (Museo Diocesano)

Cristo de la Agonia de Zurbaran. Iglesia de Castro Urdiales
Fernando VII-Goya. Museo de Bellas Artes de Santander
Angel de Llimona. Cementerio de Comillas

PIEZAS DEL MES EN 2010
Cancel de Lebena.
Neptuno romano de Castro Urdiales.

Retablo de San Bartolomé de Santofia.
Tablas del maestro de la Vista de Santa Gudula. Las Caldas.

Monumento a Pedro Velarde.
Fernando VII de Goya.

Custodia de Bielva (Museo Diocesano).
Cristo de la Agonia de Zurbaran. Iglesia de Castro Urdiales.

Virgen de La Bien Aparecida.
Tibores chinos del santuario de la Virg

en de la Luz de Aniezo.

Esculturas orantes de los Condes de Hermosa. Palacio de Elsedo.

Frontal del altar mayor de la colegiata
PIEZAS DEL MES EN 2011

de Santillana del Mar.

Marfiles de la Inmaculada y San Miguel. Puente San Miguel.

Pila bautismal. Iglesia de Santa Maria

de Bareyo.

Retablo mayor de la colegiata de Santa Juliana de Santillana del Mar.

Lucerna romana de Castro Urdiales.
Custodia de la Catedral de Santander.

Panteon de la familia del Sel. Castro Urdiales.
Escultura de Rodrigo Gémez de Rozas. Iglesia de San Fausto de la Revilla de Soba.
Retablo mayor de la iglesia de la Asuncion de Arnuero.

Estelas gigantes de Cantabria.
Ambones de la iglesia de Santa Maria

de la Asuncién de Laredo.

Virgen La Antigua con donantes. Colegiata de San Pedro de Cervatos.

Sancho Panza. Lino Casimiro Iborra. Pinacoteca Municipal de Santofia.

EL
ARTE MUEBLE
EN
CANTABRIA

LAS PLLZAS DEL MES

. Aula_de
atrimonio
Cultural

UNIVERSIDAD DE CANTABRIA

EL
ARTE IE/LUE BLE
CANTABRIA

LAS PIEZAS DEL MES
2014

INO TERNANDIZ

La pieza del mes — Julio 2015
12



AULA DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIVERSIDAD DE CANTABRIA
VICERRECTORADO DE CULTURA, PARTICIPACION Y DIFUSION

u c . Aula_de
atrimonio
Cultural

UNIVERSIDAD
DE CANTABRIA i ANTARR A UNIVERSIDAD DE CANTABRIA

PIEZAS DEL MES EN 2012

Ara de la ermita de San Miguel de Olea.

Virgen de Guadalupe. Iglesia de Santiurde de Toranzo.

Pila bautismal. Iglesia de Santa Maria de Puerto de Santofia.
Sombrilla'y colcha de Villaescusa. Museo Diocesano. Santillana del Mar.
Costurero de la familia Sanchez de Tagle. Santillana del Mar.

Virgen de la Cama de Escalante.

Cristo yacente. Iglesia de Santa Maria de Castro Urdiales.

Organo de la Capilla-Panteén de Comillas.

Pinturas murales. Iglesia parroquial de Ledantes.

Lauda sepulcral del presbitero Gémez Fernandez de Secadura. Iglesia de Secadura.
La Visitacion. Catedral de Santander.

Retablo mayor de la iglesia de San Vicente de la Maza de Guriezo.
PIEZAS DEL MES EN 2013

Estela de Antesio. Villaverde de Liébana.

Retablo mayor de la iglesia de San Pelayo de Cicero.

Sarcéfagos medievales de Montesclaros.

Angel de Llimona. Comillas.

Cartulario de Piasca.

Cristo de Limpias.

Virgen de Cervatos.

Cruz de Isla.

Escultura funeraria de Alonso Camino.

Retablo de la iglesia de Cafiedo de Soba.

Tabla de San Jorge. Iglesia de Penagos.

Virgen de Mogrovejo.

PIEZAS DEL MES EN 2014

Frescos de Luis Quintanilla. Paraninfo de la Universidad de Cantabria.
Retablo mayor de Isla.

Calvario de la parroquia de Ajo.

Poncho peruano. Casona de Tudanca.

Atril y sacras de Renedo de Cabuérniga.

Cristo de Mijares. Museo Diocesano.

Mouro 14:51. Hora solar. Eduardo Sanz.

Monumento a José Maria de Pereda. Santander.

Pila y sarcéfago de la ermita de San Fructuoso de Lamifa (Ruente).
Tenante de altar de la ermita de San Sebastian de Herran (Santillana del Mar).
Virgen de Galedn de laiglesia de Santa Maria de Puerto de Santofia.
Retablo de Vejoris. Museo Diocesano Regina Coeli (Santillana del Mar).

La pieza del mes — Julio 2015
13



